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1.EINFUHRUNG IN DIE THEMATIK

Anmerkungen zur Rezeption der Musik Shorters

Uber die Bedeutung und Eigenstandigkeit, die der Musik Wayne Shorters
zukommt, gibt es auBerordentlich unterschiedliche Meinungen. Cft
wurden einzelne Aspekte seiner Arbeit oder einzelne
Entwicklungsphasen aus dem Zusammenhang gerissen und fihrten zu einem
schiefen Verstandnis, =zur Unterbewertung oder sogar zur Ablehnung
seiner Musik.

Es stehen sich so unterschiedliche Aussagen gegeniber wie z.B. die

Aussage von Eddie S. Meadow: "In fact, many Jazz musicians wondered
why Miles hired Shorter (1964) because he was a clone of Coltrane."?,
und auf der anderen Seite die Aussage David Liebmans: "If wayne

Shorter’s influence as an improviser was measured alone, it would in
itself be staggering...”"? Die Verwirrung wird noch gréfier, wenn man
bei Joachim Ernst Behrend nachliest, 1immerhin einem international
bekannten Jazzkritiker. Er ignoriert Shorters Arbeit aus den 60er
Jahren v61lig und ordnet ihn wenig liebevoll unter “Fusion” ein.
AuBerdem spaltet er Shorters Persdnlichkeit in einen Tenor- und einen
Sopransaxophonisten und bemerkt dazu: “Als Sopransaxcphonist-nicht
aber als Tenorsaxophonist!(!)-befindet sich Shorter auf dem Standard
der ganz groBen Jazz-Improvisatoren.'3

Ansonsten zeichnet sich die Literatur Uber Wayne Shorter vor allem
dadurch aus, daf sie nicht verhanden ist. Vor allem seine Arbeit in
den 60er Jahren wird von den Jazzschriftstellern in fast peinlicher

1Meadow, Eddie S.: The Miles ODavis-Wayne Shorter Connection.
Continuity and change Graz: akademische Druck- und Verlagsanstalt
(Jazz Research Bd. 20) 1988 Seite 61

2| jebman, David: Introduction in: Jamey Aebersoid: Wayne Shorter
Jazz Classics Play-a-long bock New Albany: Jamey Aebersold 1987
3Behrend, Joachim Ernst: Das grofie Jazzbuch. Von New Orleans bis
Jazzrock Frankfurt a.M.: Fischer Taschenbuch Verlag 1982 Seite 242
4Behrend, Joachim Ernst 1982 Seite 120



Weise ignoriert. Behrend ordnet z.B. die stilibildenden Platten des
Miles Davis-Wayne Shorter Quintetts von 1965 bis 1967 (E.S.P., The
sorserer,...) 1in seinem Kapitel (ber Miles Davis unter "Hard Bop"
ein!4 Der einzige vorhandene Aufsatz Uber diesen Abschnitt von
Shorters Entwickiung, “The Miles Davis-wWayne Shorter Connection” von
Eddie S. Meadow, wimmelt von falschen Aussagen und fehlernhaften
Analysen.

Dieses Unverstdndnis gegeniber Shorters Musik kann mehrere Ursachen
haben. Zundchst einmal entstand ein wesentlicher Teil von Shorters
Plattenaufnahmen und Kompositionen in den 6cer dJahren. Stilistisch
gesehen wird diese Zeit aber vom “Free Jazz" dominiert. Diese
Dominanz ist so stark, daf z.B. Ekkehard Jost seinem Buch "Free Jazz’
den Untertitel "Eine stilkritische Analyse des Jazz der 60er Jahre’
gibt, und so die beiden Begriffe “Jazz der 60er Jahre  und "Free
Jazz" gleichsetzt. Die Jazz-Hdrer wurden durch den Free Jazz mit der
Forderung konfrontiert, das harmonische Horen abzulegen. Eine Musik,
die, wie die Wayne Shorters, ganz 1im Gegenteil auf duBerster
harmonischer Subtilitdt und  Abstraktion aufbaute, hatte wenig
Chancen, angemessen aufgenommen zu werden. In den 70er Jahren wurden
die vorhergegangenen Leistungen Shorters dann  durch seine
Zusammenarbeit mit Joe Zawinul Uberdeckt. Brian Priestly sagt dazu:
"Wayne Shorter’s individual contribution to jazz in the 1960’s seems
to have been obscured by the Tength of his tenure as a co-leader of
Weather Report.”s

Erschwert wird eine angemessene Beurteilung von Shorters Musik auch
dadurch, daB er bis Mitte der 80er Jahre nie eigene Gruppen leitete.
Die grofe Bedeutung, die seine Konzepte vor allem fir das Miles Davis
Quintett, aber auch fir Weather Report hatten, wurde durch die
starke 6ffentliche Wirkung der jeweiligen Bandleader in den Schatten
gestellt.

Erst seit einigen Jahren, etwa zeitgleich mit seinem
Selbststdndigwerden als Bandleader, wachst das Interesse auch an
seiner Musik aus fruheren Perioden., Seine alten Platten werden wieder
aufgelegt und es gibt sogar eine play-a-long Platte mit Shorters
Kompositionen. Viele jlingere Musiker, ladngst nicht nur Saxophonisten,
sind von seinen Ideen beeinfluft.

5Priestly, Brian: Covertext zu "Wayning Moments”. Affinity 1962



Alle grindlicheren Analysen habe ich anhand von volistdndig
transkribierten Kompositionen und Improvisationen durchgefiuhrt. Die
Notenbeispiele innerhalb der Arbeit sind dabei in  "C", also
untransponiert, aufgeschrieben. Die volistdndigen Transkriptionen im
Anhang sind hingegen fiir Bb-Tenorsaxophon transponiert, also so
aufgeschrieben, wie Wayne Shorter sie auf seinem Instrument gespielt
hat.

Ansonsten habe ich als Informationsquelle {iber Musik und
Personlichkeit Shorters Interviews mit ihm oder an den Ereignissen
beteiligten Musikern beverzugt. Dabei standen mir Interviews aus den
Zeitschriften "Jazzpodium” und "Downbeat”™ mit Wayne Shorter, Miles
Davis, Herbie Hancock und Joe Zawinul zur Verfligung. Besonders
hilfreich fir den biographischen Teil der Arbeit waren dabei Joe
Zawinuls Aussagen Uber Shorters Persdnlichkeit.

Eine weitere ergiebige Informationsquelle waren die Plattencovertexte
auf Shorters eigenen Platten. Von besonderem Interesse waren hier die
biographischen Daten auf den frihen, und Shorters eigene Aussagen
iiber seine Kompositionen auf den bei Blue Note erschienenen Platten.

Insgesamt gesehen habe ich nicht versucht, eine zurechtgelegte
Theorie oder These zu beweisen. Ich habe mich so nah wie mdglich an
der musikalischen Realitdt orientiert und mich bemiiht, die erhaltenen
Ergebnisse nicht subjektiv, gemdB meiner eigenen Erwartungen, zu
gewichten. Dem spontanen und unkonstruierten Charakter der Musik
entsprechend, konnte daher auch nicht jedes Detail in einen logischen
Zusammenhang gestellt werden. Ich habe lediglich 1in dem gesammelten
Material Zusammenhdnge aufgezeigt und Grundziige einer Entwicklung
dargestellt. '



2.WAYNE SHORTER ALS MENSCH

Lebenslauf bis Ende der 60er Jahre

wWayne Shorter wurde am 25. August 1933 in Newark im Staat New York
geboren. Erst mit 16 Jahren begann er, Musik zu machen und lernte
zuerst Klarinette, spédter Tenorsaxophon. Nach dem Ende der High
School ging er zur New York University, wo er im Jahr 1956 seinen
AbschluB als Musiklehrer machte. Daraufhin leistete er bei einem
Musikcorps der Armee seinen Wehrdienst, der bis 1958 dauerte.

Irgendwann in dieser Zeit entschloB er sich, nicht Musiklehrer,
sondern Jazzmusiker zu werden. Kkontakte zur New Yorker Jazz-Szene
hatte er schon vor seinem Wehrdienst; er machte z.B. 1956 eine
Aufnahme mit dem Horace Silver Quintett, die jedoch nicht auf Platte
veréffentlicht wurde. Die Tatsache, daR der damals 23-jdhrige mit
einer der wichtigsten Gruppen der Szene zusammenspielte, deutet
darauf hin, daB er schon zu dieser Zeit ein hohes Ansehen unter den
New Yorker Musikern gehabt haben muB. So fiel es ihm nach seiner
Entlassung aus der Armee nicht schwer, ein festes Engagement zu
finden, und zwar zundchst bei der Maynard Ferguson Big Band. Dort
spielte er auch mit Joe Zawinul zusammen, mit dem er lber 10 Jahre
spater in der Gruppe Weather Report eine dauerhafte musikalische
Zusammenarbeit begann. "Wayne und ich sind Freunde... Ich habe ihn in
die Maynard Ferguson Band gebracht..."' Zur selben Zeit freundete er
sich auch mit John Coltrane an, mit dem er oft zusammen Ubte und Uber
Musik sprach.,

1959 kam dann der endgiiltige Durchbruch auf der beruflichen Ebene.
Zusammen mit dem Trompeter Lee Morgan wurde er neues Mitglied von Art
Blakeys Jazz Messengers. AuBerdem nahm er seine ersten Platten auf:
unter Wynton Kellys Namen “"Kelly Great”, und unter seinem eigenen
Namen "Blues a'la carte”. Auf beiden Platten bestand die Besetzung
aus Shorter, Lee Morgan und der Rhythmusgruppe des Miles Davis
Quintetts: Wynton Kelly, Klavier; Paul Chambers, BaB und Jimmy Cobb,
Schlagzeug. Schon damals zeigte Shorter auch seine Qualitdten als
Komponist: 5 von 6 Stiicken auf seiner eigenen und einige Sticke auf

1Endress, Gudrun: Joe Zawinul. Denken oder spielen (Interview)
Jazzpodium 1986 Nr.1 Seite 9
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Kellys Platte stammen von ihm. Der schwarze Schriftsteller und
Burgerrechtler LeRoi Jones schrieb in der Zeitschrift “Jazz Review”
iber ihn: "He is, now, almost at (the) third... critical stage of his
career: the innovater."?

In den folgenden Jahren war er hauptsdchlich mit den Jazz Messengers
auf Tour, mit denen er auPBerdem zahlreiche Plattenaufnahmen fir
verschiedene Labels, vor allem Blue Note, machte. 1961 verlieBen Lee
Morgan und der Pianist Bobby Timmons Art Blakey und wurden durch
Freddie Hubbard und Cedar Walton ersetzt. AuBerdem wurde mit Curtis
Fuller noch ein Posaunist mit 1in die Gruppe genommen. Wayne Shorter
wurde “"Musical Director” der Gruppe, und obwohl die anderen
Mitglieder des Sextetts auch Stiicke schrieben, war es hauptsdchlich
Shorter, der fir den Stil der Gruppe verantwortlich war.

Dieser Stil rechtfertigte die Hoffnungen, die LeRoci Jones in Shorter
als "Erneuerer” gesetzt hatte, eigentlich nicht. Wohl bedingt durch
die ({(berragende Stellung Art Blakeys innerhalb der Jazz Messengers
war die Musik eher traditionell und Hardbop-orientiert. Shorters
Tenorstil war nicht besonders ausgepragt und stark an Coltranes
Spielweise angelehnt, so daB sich Eddie S. Meadow sogar veranlia@t
fuhlte, von ihm als "Clone of Coltrane’® zu sprechen (was ich
allerdings flr Ubertrieben haite). Ansdtze zu einer weiteren
Entwicklung sind aber vor allem 1in den Kompositionen zu horen. Es
zeigt sich hier Shorters Tendenz, Harmonik nicht in einer
k1ischeehaft-funktionalen Weise zu sehen, sondern die Akkorde als
Klang- und Stimmungstrdger eines Stickes zu komponieren (vgl. z.B.
"This 1s for Albert”).

2zitiert nach: Heckman, Don Plattencovertext zu Adam’s Apple, Blue
Note BST 84232 1966

3Meadow, Eddie S.: The Miles Davis-Wayne Shorter Connection.
Continuity and change Graz: Akademische Druck- und Verlagsanstalt
(Jazz Research Bd. 20) 1988
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AuBer seinen Aktivitdten bei den Jazz Messengers machte Shorter in
dieser Zeit noch zwei Platten unter eigenen Namen: 1960 "Second
Genesis" und 1962 “Wayning Moments”. Die Mitspieler auf diesen
Platten kannte er zum groBSen Teil von Art Blakey her und die
musikalische Stilistik 1ist im wesentlichen #&hnlich der der Jazz
Messengers.

1963 machte er einen groBen Schritt vorwdrts in seiner Entwicklung zu
einem eigenstdndigen musikalischen Konzept. Er nahm seine erste
Platte fir Blue Note auf, die "Night dreamer" betitelt war. Er selbst
sagt ({iber diese Platte: "This date came at a time, when I was
entering a new stage as a writer."4 Shorter machte deutlich, da@
diese musikalische Weiterentwicklung eng mit seiner Entwicklung als
Persdniichkeit verknipft war.”I've had a need to relate my music more
and more to the way I respond to life around me."5 Alle Stiicke dieser
Platte waren von Shorter selbst komponiert. Sie waren harmonisch
und melodisch vdllig eigenstdndig und lieBen sich 1in keine
Stil-Schublade zwingen. Seine Saxophonspielweise hatte sich von
Coltrane geldst und zeigte als typisches Hauptmerkmal eine strenge
und sparsame Konzentration auf motivische Arbeit.

In den ndchsten Jahren nahm er regelmidBig weitere Platten fir Blue
Note auf. Es folgten "Juju” 1964, "Speak no evil” 1965 und "Adam’s
apple” 1966. Die Mitspieler auf diesen Platten setzten sich aus dem
Kreis der Musiker zusammen, die Shorter von seiner sonstigen Arbeit
her kannte: fast ausschlieBlich Mitglieder der Jazz Messengers (lLee
Morgan, Reginald Workman, Freddie Hubbard), des Coltrane Quartetts
(McCoy Tyner, Elvin Jones) und des Miles Davis Quintetts (Ron Carter,
Herbie Hancock).

Der nidchste wichtige Abschnitt in Shorters Entwickiung begann 1964:
seine Zusammenarbeit mit Miles Davis. Das damalige Quintett von Miles
Davis steckte in einer tiefen Krise. Nachdem das beriihmte Quintett
der 50er Jahre auseinandergebrochen war, hatte Davis es zwar

47itiert nach: Henthoff,Nat: Plattencovertext zu "Night dreamer”.
Blue Note ST-84173 1963

5zitiert nach: Henthoff, Nat 1963

8Carr, Ian: Miles Davis. A Biography New York: Quill, a division of
William Marrow 1984, Seite 137
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geschafft, eine hervorragende junge Rhythmusgruppe
zusammenzustellen, die aus Herbie Hancock als Pianist, Ron Carter am
BaB und Tony Williams am Schlagzeug bestand. Aber es war ihm nicht
gelungen, einen Saxophonisten zu finden, der John Coltrane auch nur
anndhernd ersetzen konnte. AuBerdem fehlte es an neuen Material, so
dap die Band lediglich die alten Sticke in einem immer schnelleren
Tempo spielte. "It had become obvious, that the renewed vitality of
the trumpeter and his group, the fresh treatment of the old thematic
material, was merely a reprieve from the real problem: the need to
find new musical concepts which expressed the identity of this young
band, which was so totally different from Miles earlier groups.”®
Eine zeitlang spielte George Coleman Tenorsaxophon 1in dem Quintett,
dann Sam Rivers, aber beide paften nicht richtig 1in die Band und
verlieBen sie wieder. Der Wunschsaxophonist von Miles Davis aber war
Wayne Shorter, und immer wieder versuchten er und auch die anderen
Mitglieder des Quintetts, ihn zum Wechsel zu Uberreden.

SchlieBlich entschiof sich Shorter, seine Stelle als musikalischer
Leiter bei Art Blakey aufzugeben, und neuer Tenorsaxophonist des
Miles Davis Quintetts zu werden. In der neuen Gruppe hatte Wayne
Shorter endlich die Gelegenheit, die stilistischen Schranken der Jazz
Messengers zu durchbrechen und seine Konzepte in viel ausgeprédgterer
Form zu verwirklichen. Er selbst sagt dazu: "It wasn’t the bish-bash,
sock-em-dead routine we had with Blakey, with every solo a climax.
With Miles, I felt 1ike a cello, I felt wviola, I felt Tiquid,
dot-dash... and colours really started coming."?

In den nidchsten Jahren wurde das so zusammengesetzte Miles Davis
Quintett 2zu einer der bedeutendsten Gruppen der Jazzgeschichte.
Nachdem die Band 1im Herbst 1964 auf einer Europatournee noch die
alten Stlcke gespielt hatte (die auf den Berliner Jazztagen gemachte
Aufnahme wurde unter dem Titel "Heard round the world"”
veroffentlicht), wurde im Januar 1965 im Studio eine Platte mit
v611ig neuem Material aufgenommen. Die Harmonik der Kompositionen war
nicht-funktional und chromatisch, die Stimmungen reichten von
melancholisch-1yrisch bis hektisch und agressiv. Einen entscheidenden
Anteil an der Verwirkiichung dieses neuen und auch neuartigen

Konzeptes diirfte Wayne Shorter haben, der zwei Kompositionen
beisteuerte, darunter das Titelstick der Platte, "E.S.P.". Dieser
Titel, eine Abkiirzung flr "auBersinnliche Wahrnehmungen” war

7Carr, Ian 1984, Seite 140
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bezeichnend fiur die Musik, deren hoher Grad an Kommunikation,
Integration und Abstraktion beispiellos waren. Herbie Hancock sagt
Uber die Rollen, die Miles Davis und Wayne Shorter bei der
Entwicklung des Konzeptes hatten: "It was fascinating to watch him
(Miles Davis) change things. He did it with everybody’s music except
Wayne Shorter’s, because Wayne's tunes were always just right. They
fit the band perfectly."8

E.S.P. war der erste Schritt in die neue Richtung. Es folgten 1966
"Miles smiles” und 1967 "The sorcerer’ und "Nefertiti”. Diese Platten
wurden zum Teil v611ig von Wayne Shorter’s Kompositionen dominiert.
Miles Davis selbst schrieb in dieser Zeit kein einziges Stiick selber.
"When he (Wayne Shorter) moved on to Miles Davis in 1964, he led the
band from E.S.P. to Nefertiti... (not only album titles but all
Shorter compositions).”® Wdhrend in rascher Folge hervorragende
Studio-Platten mit neuem Material herauskamen, spielte die Gruppe
1ive zundchst noch die alten Stiicke, was im Dezember 1965 zu den
hervorragenden Platten "Live at the Plugged Nickel" fiihrte.

Mit der eingeschlagenen Richtung setzte sich Miles Davis zum
erstenmal in seiner Karriere vom Hauptstrom der Avantgarde ab (im
Gegensatz zu Wayne Shorter, der im Grund nie besonders
"avantgardistisch” war). Das Hauptinteresse der aufgeschlossenen
Jazz-Horer konzentrierte sich zu dieser Zeit auf den Free Jazz. Fir
das traditioneller eingestellte Publikum war die Musik des Quintetts
allerdings zu komplex und frei, so daB Miles Davis zwischen allen
Stihlen sap und die Neuartigkeit des Konzeptes kaum wahrgenommen
wurde, 1967 schlieBlich, nach dem Tode John Coltranes, war die
Jazzmusik in Amerika generell in einer Krise. Die musikalisch Kraft
des Free Jazz schien erschdpft, das Publikum verstand die immer
komplexeren Strukturen der Musik nicht mehr und wandte sich der
Rock-Musik zu.

8Woodard, Joseph: The Herbie Hancock Interview. Downbeat 1988, Nr. 6
Seite i7
SPriestly Brian: Covertext zu "Wayning Moments”. Affinity 1962
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In seinem Bemiihen, ein gréferes Publikum zu erreichen und seine
Musik auch im Sinne der sich verdndernden Gesellschaft
weiterzuentwickeln experimentierte Miles Davis in seiner Gruppe mit
Rock-Elementen. Ansdtze dazu waren schon frilher dagewesen, etwa mit
"81", einem rockoriontierten Blues auf der Platte "E.S.P.", waren
jedoch nicht weiterentwickelt worden. 1968 kam eine Platte heraus,
die auf dieser Grundlage weiter aufbaute: "Miles in the sky". Die
Musik basierte auf Rockrhythmen und ostinaten BaBfiguren. Hancock
spielte E-piano und erflillte eher klangliiche als harmonische
Funktionen. Auf den folgenden Platten verstdrkte Miles Davis diese
Tendenz, das Zusammenspiel einzuschridnken und die Musik eher
schichtweise anzulegen. Er vergroBerte seine Band auf der Platte "In
a silent way", die 1969 erschien, zum Septett. Auf der Platte
"Bitches Brew" (ebenfalls 1969) spielten teilweise sogar 3 Keyboarder
gleichzeitig. Im Grund ging Miles Davis wieder zum Prinzip seiner
Gruppen aus der 50er Jahren zurlck: (ber einem agressiven, aber
soliden und relativ statischen Grundrhythmus spielte er selbst sehr
sparsam und ruhig. Diese neue Art von Musik erregte grofes Aufsehen
und machte Miles Davis mit einem Schlag wieder bekannt.

Wayne Shorter allerdings scheint mit der konzeptionellen Entwicklung
nicht ganz einverstanden gewesen zu sein. Obwohl er die Einbeziehung
von Rock-Rhythmen und Elektronik befurwortete und auch auf seiner
eigenen Platte "Super nova“” (1969) anwendete, 1legte er in seinen
Kompositionen fiir das Miles Davis Quintett und auf "Super nova” ein
wesentlich gréBeres Gewicht auf die Interaktion 2zwischen den
Musikern. Wahrend Miles Davis auch dazu Uberging, die Stiicke v&liig
offen zu gestalten, behielt Shorter meistens eine rudimentdre Form
bei. Sein Anteil an den Kompositionen auf Miles Davis’ Platten nahm
stark ab; auf den beiden Schliisselplatten "In a silent way” und
"Bitches Brew" stammte kein Stiick von ihm.

Auf diesen beiden Platten flhrte Shorter aber eine Neuerung ein, die
fiir seine weitere Entwicklung sehr wichtig werden solite: er
verwendete als zusdtzliches Instrument das Sopransaxophon. Er
entdeckte auf diesen Instrument ganz neue Klang- und
Ausdrucksméglichkeiten, die von der Jazz-Horerschaft begeistert
aufgenommen wurden. Sein Sopransaxophonspiel stellte seine Arbeit auf
dem Tenor vé&llig 1in den  Schatten, womit  Shorters eigenen
musikalischen Vorstellungen wohl grofes Unrecht getan wurde.

15



Durch die immer tiefer werdenden Meinungsunterschiede zu Miles
Davis bedingt, verlieB Shorter 1970 schlieflich die Gruppe. Er sagte
dazu: "Wir hatten dhnliche konzeptionelle Vorstellungen, aber in der
praktischen Ausfiihrung entwickelten wir uns weit auseinander.”19 Mit
dem Ende seiner Zusammenarbeit mit Miles Davis endete die wohl
bedeutendste Phase in Wayne Shorters musikalischer Entwicklung. Es
foligten die langandauernde Zusammenarbeit mit Joe Zawinul 1in der
Gruppe "“Weather Report" und seit 1985 seine eigenen Gruppen. Die zum
grofien Teil ebenfalls hochinteressanten Ergebnisse aus dieser Zeit
sind allerdings nicht mehr Gegenstand dieser Arbeit.

10zitiert nach: WieBmiller, Peter: Miles Davis. Sein Leben, seine
Musik, seine Schallplatten. Schaftlach: OREQS Verlag 1988 Seite 42
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Grundzige seiner Persdnlichkeit

Um Wayne Shorters Musik zu verstehen, ist es wichtig, sich auch mit
seiner Persdnlichkeit auseinanderzusetzen, da fir ihn musikalische
und persdnliche Erfahrungen untrennbar zusammenhingen (vgl. seine
Aussagen zu "Night dreamer”).

Er ist ein sehr verschiossener Mensch, der wenig Kontakt zu anderen
hat. Joe Zawinul, der qimmerhin 15 Jahre mit ihm zusammenspielte, sagt
tiber ihn: “...und trotzdem kenne ich Wayne eigentlich nicht. Ich
kenne nur seine Musik. Er 1ist so distanziert... er bleibt (auf
Tournesen) fast immer in seinem Zimmer, man muB ihn mit Gewalt
herausreiBen, wenn man etwas unternehmen mochte... Wenn wir zu Hause
sind, sprechen wir manchmal drei bis vier Monate nicht
miteinander."11

Shorter 1ist auch Uberhaupt nicht daran interessiert, sich 1in der
Offentlichkeit darzustellen oder zum mindesten seine musikalischen
Absichten verstdndlich zu machen. Brian Priestly bemerkt dazu: “He
must be one of the least interviewed among successful musisians."12
Da Miles Davis und Joe Zawinul, seine Bandleader, ganz im Gegenteil
sehr stark an ihrer Wirkung in der Offentlichkeit interessiert waren,
wurde Wayne Shorters Anteil an der Musik oft unterbewertet und nicht
wahrgenommen, ohne daB ihn das jedoch besonders gestéirt hidtte.

Er hat eine sehr enge Verbundenheit mit seiner Familie. Er erzédhlt
z.B., daB er seine Frau auf Tourneen oft mitnimmt: "...wenn ich auf
Tour gehe, dann nehme ich meine Frau fast immer mit. Wir kdnnen so
zusammen sein und die Wunder gemeinsam erleben, die sich in dieser
Welt auftun."'3 Verschiedene seiner Stiicke hat er nach seiner Frau
Ana Maria und seinen Tochtern Iska und Miyako benannt.("Ana Maria”,
“The three Marias", "Odyssy of Iska”, sein Musikverlag heifit "Miyako
Music™)

V1Endress,Gudrun 1986, Seite 9

12priestly, Brian 1962

13Endress, Gudrun: Waynw Shorter. Musik, die die Herzen der Menschen
erwdrmt (Interview) Jazzpodium 1988 Nr. 5 Seite 6
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Seiner vergribeiten und in sich gekehrten Wesensart entspricht
auch sein oft z8gerndes Verhalten und seine groBe Sorgfalt, z.B. beim
komponieren von Stiicken. Joe Zawinul sagt: “Wayne komponiert alles
genau, schreibt alles aus und braucht dafir eine lange Zeit."'4 Seine
erste kiinstlerisch bedeutende Platte machte Shorter 1963, also erst
mit 30 Jahren. Als Miles Davis im Jahr danach Shorter anbot, 1in
seiner Band zu spielen, zogerte er lange, von Blakey wegzugehen,
obwoh1 das Engagement bel Miles Davis in jeder Hinsicht eine starke
Verbesserung flr ihn bedeutete. Auch konnte er sich erst 1985, nach
25-jéhriger Berufserfahrung (!) dazu entschiiefen, eine eigene Band
zu leiten, obwohl er durch seine friheren Positionen als Sideman oft
grofe Abstriche an seinen Konzepten machen mufite. Wayne Shorter
selbst fUhrt diese Eigenschaften auf sein Sternzeichen, die Jungfrau,
zuriick. "People under Virgo tend to take consistant and insistant
notice of details... They also tend to fear the large
responsibilities that go with greatness and accordingly, 1f’they
wever do become great, it happens almost involuntarily."'5.

Dieses Zitat weist zugleich auf eine weitere wesentlich Eigenschaft
hin: Wayne Shorter hat eine sehr stark ausgeprigte mystische und
bildliche Phantasie. Fast alle seine Stlicke tragen Titel, die sich in
irgendeiner Form auf imagindre Traumwelten, auf mythische Kulturen
und Ereignisse beziehen. In programmatischer Weise 1liegen seinen
Stlcken innere Erfahrungen, Geschichten und Visionen zugrunde. In den
Covertexten zu seinen Platten spricht Shorter nicht {Uber die
musikalischen Strukturen seiner Stiicke, sondern ausschlieBlich Uber
die ihnen zugrundeliegenden bildhaften Phantasien. Als
stellvertretendes Zitat fiir viele hier @ine Aussage von ihm zu seiner
Platte "Speak no evil”: "I was thinking of misty landscapes with wild
flowers and strange, dimly-seen shapes. The kind of place where
folklore and legends are born."1® Shorters starke Abgeschlossenheit
in einer Bilderwelt wird auch von Joe Zawinul unterstrichen: "Wayne
11est dafiir Tag und Nacht... aber das 1iest er nicht, sondern Science
Fiction, alles was unrealistisch ist."17

'4Endress, Gudrun Seite 9

15zitiert nach: Henthoff, Nat 1963

16zitiart nach: Hackman, Don: Plattencovertext zu "Speak no evil”
Blue Note BST-84194 1965

17Endress, Gudrun 1986 Seite 9
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In Shorters Vorstellung wirken Uberall in der Welt Krdfte, die zum

Guten oder Bbtsen fihren. Diese sehr intensiv erlebte geistige
Grundhaltung flihrte gegen Ende der 60er Jahre zu einer Hinwendung zum
Nitschiren Daischonem-Buddhismus. Diese Richtung des Buddhismus wurde
von Nitschiren Daischonem begrindet, der im 13. Jahrhundert Tlebte.
Dieser verglich die verschiedenen "Sutren”, die heiligen Schriften
des Buddhismus, miteinander und ordnete sie in einer Stufenfolge. Die
von ihm propagierte hichste Stufe kennt keine festen Regeln oder
Riten. Die einzige wesentliche Gebetshandlung ist das sogenannte

“chanting”. Das bedeutet, daB man mit dem innersten Rhythmus des
Universums dadurch in Kontakt tritt, daB man seinen Namen immer
wieder ausspricht: “Nam myo ho renge kyo". Das kann sowohl allein,

als auch in Gruppen geschehen. Von besonderer Wichtigkeit ist, dag in
dieser Form des Buddhismus eine hdhere BewuBtseinsform nicht, wie
z.B. im Zen-Buddhismus, durch véllige Abkehr und Gleichglltigkeit der
Welt gegeniiber erreicht wird, sondern im Gegenteil durch ein bewuptes
Leben in der Welt, durch das man die Krdfte des Guten stdrkt.

Konsequenterweise ist Wayne Shorter sehr an allem, was ihn auch an
auBermusikalischen Ereignissen umgibt, interessiert. Sein Bemihen,
die Welt zum Guten hin zu veridndern, &uBert sich aber nicht, wie bei
vielen Jazzmusikern der 60er Jahre, in konkreter politischer
Aktivitat, Zu seinem Stiick "Black nile” bemerkt er sogar
ausdriicklich, daB sich das Wort "Black” nicht auf die Beschwirung
einer "schwarzen” Identitédt im Sinne des Rassenproblems bezieht. Sein
Anliegen ist es eher, durch seine Musik 1in einer ganz allgemein
pesitiven Weise zZu wirken. Nichts erkldrt Wayne Sharters
Selbstidentifikation als Kinstler und die Position, die er in der
Gemeinschaft der Menschen einnehmen méchte, so gut wie eine klieine
Geschichte, die er in einem Interview erzdhlte: "Eines Tages bekam
ich einen Brief von einem Doktor, 1in dem er mir schrieb, daB er all
die Jahre meine Musik mit groBer Freude geh&rt habe, und sie ihn dazu
inspiriert habe, ein besserer Chirurg, ein besserer Vater und
Ehemann, Jja ein besserer Blirger dieser Welt zu sein. Das ist das
schnste Kompliment, daB ich je fir meine Musik erhalten diirfte."'8

18Endress, Gudrun 1988 Seite 6
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3. ASPEKTE DES KOMPOSITIONSSTILS

Die Gesamtanlage der Stiicke

Wayne Shorters umfangreiches Kompositionswerk umfaBt Stiicke mit einer
auperordentlichen Vielfalt an Formen, Stimmungen und klanglichen,
rhythmischen oder anderen Besonderheiten. Allen Kompositionen
gemeinsam ist dabei eine sehr sorgfédltige formale Strukturierung, die
allerdings die vielfdltigsten Formen annehmen kann. Bei einer
genaueren Betrachtung der Stiicke stellt man fest, daBR jede Phrase,
jeder Akkord, ja sogar jede Note und jede Option nicht zuf&llig oder
nach einem spontanen Entschluf ausgew#dhlt ist, sondern einer
zwinganden Konsequenz entspringt. Die innere Logik eines Stiickes kann
so tief verborgen sein, daB sie nur schwer erkennbar ist. So klingen
viele von Shorters Themen auf den Miles Davis-Platten der Jahre 1966
und 1967 (Miles Smiles, Nefertiti, The Sorcerer) eher unstrukturiert
und 1improvisatorisch. Aber auch diese Sticke sind nach klaren
formalen Gesichtspunkten geschrieben.

Im Gegensatz zu vielen anderen Jazzmusikern hat Wayne Shoter alsec
eher einen abstrakten Kompositionsansatz (vgl. dazu Joe Zawinuls
Aussagen Uber Shorters Kompositionsweise). Jedem seiner Stiicke liegt
eine Idee zugrunde, die durch eine bestimmte Form, bestimmte Akkord-
oder Melodiestrukturen genau ausformuliert wird. Durch dieses
Ausgehen von einer Grundidee erreicht Shorter, daB jedes Stick eine
Welt fiir sich bildet und fiir einen ganz perstnlichen stimmungsmédgigen
und assoziativen Gehalt steht. Das heifit, wenn man zwanzig
Shorter-Stiicke betrachtet, so sind es auch wirklich zwanzig
verschiedene Stiicke, bei denen keins durch ein anderes ersetzt werden
kann. Infolgedessen bildet jedes seiner Sticke auch wieder eine ganz
besondere Grundlage, die fiir jede Interpretation des Stilickes prégend
ist, und die durch die Improvisation weiter ausgefihrt und entwickelt
wird,

So wird im Stidck "Juju” zum Beispiel in einer ungedhnlichen Weise die
Ganztonleiter verwendet. Das Stick "Infant Eyes” hat eine Form, die
aus drei neuntaktigen Phrasen besteht, die harmonisch und melodisch
verschieden, rhythmisch aber identisch sind. Dem  Stick
"Paraphernalia” liegt die Idee zugrunde, die L&nge der Form, die
durch einen Break beendet wird, unbestimmt zu Jlassen und die
vorgegebenen Harmonien nicht 1in einenm festgeliegten Ablauf zu
spielen. Die Komposition “"Armaggeddon” wird durch die ungewdhnliche
Aufteilung jeweils zweier
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